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Resumen

El objetivo de la investigacion es narrar la historia de la orquesta sinfénica escolar de la 1.E.A
“El Buen Pastor” de Nafia, desde la ensefianza de los instrumentos hasta las estructuras de los
ensayos, las presentaciones musicales y las dificultades que se fueron encontrando con el pasar de
los afios.

La metodologia empleada es la entrevista con un guién semi estructurado de diez preguntas
relacionadas a las categorias de la metodologia para la formacion de la orquesta sinfonica escolar
(2013-2019) y la historia de la misma. La investigacion estd narrada por el autor y respaldada por
seis personalidades que participaron directamente en la formacion de la orquesta en calidad de
primera fuente. Esta investigacion arroja como resultado la comunicacion entre los estudiantes,
promueve el desarrollo integral y el desarrollo social. La orquesta es una agrupacion musical donde
se aprende a interactuar en equipo incrementandose la solidaridad, el respeto y la responsabilidad.
Se fortalece, ademas, el sentido de pertenencia a una sociedad, siendo una préctica musical

colectiva, un relevante instrumento educativo y de fomento de valores sociales.

Palabras claves: musica, orquesta, musicalidad, musicologia.
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Abstract
The objective of the research is to narrate the history of the IEA school symphony orchestra "El

Buen Pastor" of Nafia, from the teaching of the instruments to the structures of the rehearsals, the

musical presentations and the difficulties that were encountered with it pass the years.

The methodology used is the interview with a semi-structured script of ten questions related to
the categories of the methodology for the formation of the school symphony orchestra (2013-
2019) and its history. The investigation is narrated by the author and supported by six
personalities who participated directly in the formation of the orchestra as a first source. This
research results in communication between students, promotes integral development and social
development. The orchestra is a musical group where you learn to interact as a team, increasing
solidarity, respect and responsibility. In addition, the sense of belonging to a society is
strengthened, being a collective musical practice, a relevant educational instrument and for

promoting social values.

Keyword: music, orchestra, musicality, musicology,
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INTRODUCCION

En la actualidad las instituciones educativas tienen dentro de su curriculo el curso de
mausica, sin embargo, no cuentan con un plan estructurado para la formacion de una orquesta
sinfonica escolar, afio tras afio contratan a docentes para la formacion de tal agrupacion musical
sin éxito alguno o son pocos los docentes que arman pequefios ensambles, sin embargo, no son
vistos como un proyecto a largo plazo por las administraciones. Asi mismo, la falta de recursos
humanos en el area es muy escasa y llevan a una contratacion de docentes que no cuentan con una
metodologia adecuada para la formacién de una agrupacién musical y caen en improvisaciones.

Carbajo, (2009).

Por otro lado, existen vacios como la inexistencia de una historia escrita donde la
investigacion pretende ser una guia para los docentes del area y a través de la historia narrada,
demostrar que si es posible la formacion de una orquesta sinfénica escolar si se cuenta con el
respaldo de la administracion y un plan estructurado para aquello. Es por esta razén, que es
relevante la investigacion presentada porque nos permitié conocer nuestra realidad y al mismo

tiempo nos mostro las alternativas que debemos de considerar.

El objetivo del presente trabajo es narrar la historia de la orquesta sinfonica escolar de la
L.E.A “El Buen Pastor” de Nafia, demostrando la metodologia empleada desde la ensefianza de los
instrumentos hasta las estructuras de los ensayos, las presentaciones musicales y las dificultades
que se fueron encontrando con el pasar de los afios, que gracias al respaldo de la administracion

fueron resueltas
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CAPITULO I. EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1.Planteamiento del problema
Hoy en dia el tema del desarrollo musical en las instituciones educativas es una debilidad,
siendo una de las problematicas mas importantes y complejas en la sociedad. Se pueden
identificar elementos principales en cuanto a la deficiencia de aprendizaje de la musica, uno de
ellos es la falta de recursos humanos, en las escuelas o centros de aprendizaje.

Bernal (2000) menciona que, “Son muchos los pedagogos y psic6logos que marcan la
importancia de la musica y su inclusién en la educacion desde las edades mas tempranas.
Froebel, Decroly, Maria Montessori y las hermanas Agazzi entre otros, fueron considerados los
grandes modelos de la didactica musical que ejercieron una influencia decisiva en nuestros
dias”. Aunque muchos de ellos incluian orientaciones especificas sobre como aplicar musica,
sin embargo, ninguno de estos pedagogos eran mdasicos. Es en el siglo XX donde
especificamente se produce una “revolucion” de la pedagogia musical con métodos activos. Son
bien conocidos los nombres de Dalcroze, Kodaly, Willems y Orff.

A las propuestas antes mencionadas les sucedieron otras, en forma de reactualizaciones de
las metodologias originales y diversos pastiches donde se mezclan técnicas de varios métodos.
Paralelamente durante el siglo XX, es cuando se ha producido una investigacion mas exhaustiva
en el campo de los “supuestos” beneficios musicales para el aprendizaje, sobre todo en torno a
coémo beneficia la masica en todas las funciones cognitivas del cerebro humano. Los estudios

mas recientes intentan demostrar que la ensefianza de la musica juega un papel muy importante
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en cuanto al potencial del desarrollo de otras habilidades de aprendizaje, sobre todo en el area
del lenguaje.

Asimismo, continda mencionando el investigador Bernal que en Espafia se concluye,
tras un estudio, que los educandos no recibian una adecuada educacion musical, que los
docentes carecian de conocimientos conceptuales y metodologicos necesarios para la ensefianza
de la musica y que los centros carecian de la infraestructura necesaria o que los profesores no
lo utilizaban. Siguiendo en Espafia, son muchas las escuelas publicas que no cuentan con la
ensefianza de musica en sus instituciones. En tal caso, Jorquera, (2002) cuenta “y es aqui donde
en muchas ocasiones se ha planteado el debate y puesto en duda esta necesidad, en tiempos
recientes se ha llegado a poner en duda la necesidad de contemplar la musica entre los
aprendizajes propios de la etapa obligatoria de la ensefianza”.

En relacion con Argentina, Frega (1994), menciona que no se puede hablar de una larga
tradicion en la ensefianza de la musica en las escuelas. El canto coral no ha estado presente en
las escuelas, a pesar que la promulgacion de leyes como la de Cardenas en 1937, en la que se
hacia obligatoria la ensefianza de la musica en las escuelas primarias, no soluciona la enorme
carencia de recursos humanos preparados para ello.

Asi mismo en Chile, Hemsy (1964), menciona que de todas las actividades que
constituyen el repertorio basico de la educacién musical, la ensefianza de la lectura y la escritura
es la que, probablemente, existieron méas temores y dudas en los maestros.

Evidentemente en Perd, a los docentes de hoy, les corresponde hacer frente a grandes
exigencias, como es intentar conocer una variedad de musica, mucho mas que antes, que les

permita tener los criterios musicales mas adecuados para la seleccion de un repertorio de
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canciones representativas y las interpretaciones mas auténticas procurando descubrir las
necesidades e intereses de nuestros estudiantes. Sin embargo, una de las principales limitaciones
que tiene la educacion en nuestro pais, es la poca importancia que se le brinda a la ensefianza
del arte musical y el desarrollo de la creatividad. Es aun mas delicada, la percepcion casi
generalizada de nuestros docentes que consideran la ensefianza del arte, como una actividad no
indispensable, solamente recreativa o exclusiva para nifios con ciertos dotes.

En este sentido, el investigador, después de analizar la problematica antes referida se formulo
la siguiente pregunta:

¢En qué forma la experiencia de la formacion de la orquesta escolar de la I. E. A. “El Buen
Pastor” de Nafia contribuira a la reflexion para otros docentes e instituciones en la creacion de

nuevas agrupaciones musicales?

1.2.Pregunta de Investigacion

¢En qué forma la experiencia de la formacion de la orquesta escolar de la I. E. A. “El Buen
Pastor” de Nafia contribuira a la reflexion para otros docentes e instituciones en la creacion de

nuevas agrupaciones musicales.

1.2.1. Objetivo general

El proposito de esta investigacion es reconstruir la historia de la formacion de la orquesta
sinfonica de la I.LE.A “El Buen Pastor” de Nafia desde sus inicios (2011) hasta su consolidacion

(2019).
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1.2.2. Objetivos especificos
a. Dar a conocer la metodologia empleada durante los ensayos parciales y generales, y en la
ensefianza de los instrumentos musicales; de la misma manera, dar a conocer y

evidenciar sus presentaciones musicales y conciertos.
b. Evidenciar su consolidacion a través de fotos, narraciones y entrevistas.

1.3. Justificacion y viabilidad del problema

1.3.1. Justificacién

El presente trabajo nacio en la necesidad de reflexionar considerando acerca del
desarrollo de los procesos para la formacion de una orquesta sinfénica escolar, urgidos de
bases filosoficas y pedagdgicas que guien el actuar, buscando calidad, pero al mismo tiempo

direccionar a los docentes.

La formacion musical en la I.LE.A. “El Buen Pastor” ha tenido un impulso importante en los
ultimos afios; siendo su orquesta sinfénica, la méas representativa de la Asociacion Educativa

Adventista Central Este; sin embargo, todavia hay mucho por aprender y sistematizar.

De acuerdo con lo anterior, este trabajo de investigacion permitira dar a conocer la formacion
de la orquesta escolar de la I.E.A “El Buen Pastor” de Nafia desde sus inicios y aportar en lo
que debe ser una reflexion cada vez mas frecuente en nuestro pais, alrededor del gran valor

que posee la masica en una institucion educativa.
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Hay que considerar, que hasta hoy no hay un documento escrito que detalle de forma
cronoldgica, ordenada y didactica la historia de la formacion de una orquesta sinfénica escolar
de una institucién educativa adventista, es por ello, que el presente trabajo aportara para ir
llenando este vacio. Ademas, especificamente, favorecera a las instituciones adventistas y
docentes del area de musica dando a conocer la metodologia para la formacion de una

orquesta sinfonica escolar.

1.3.2. Importancia y propdésito

La importancia de este trabajo es dar a conocer la metodologia empleada durante los
ensayos parciales y generales, y en la ensefianza de los instrumentos musicales, de la misma
manera, evidenciar sus presentaciones musicales y conciertos; por otro lado, evidenciar su

consolidacion a través de fotos, narraciones y entrevistas.

El proposito de esta investigacion es reconstruir la historia de la formacion de la orquesta
sinfonica de la I.E.A “El Buen Pastor” de Nafia desde sus inicios (2011) hasta su consolidacion

(2019).
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1. Marco Filosoéfico-cristiano

Considerando la escritura inspirada de la Palabra de Dios a través de la Biblia,
encontramos que la musica fue creada por Dios para su adoracion y el desarrollo armonioso del
ser humano. En el libro de Habacuc 3:3 se menciona “Su gloria cubrio los cielos, y la tierra se

llen6 de su alabanza”. (Reina Valera, 1960).

Asi mismo la Division Sudamericana de la Iglesia Adventista, en el documento
“Pedagogia adventista” (2009), menciona: “Mientras el pueblo de Israel vagaba por el desierto,
el canto era un medio de grabar en sus mentes muchas lecciones preciosas. Cuando fueron
librados del ejército de Faradn, toda la hueste de Israel se unia en canto de triunfo. Por el desierto
y el mar resonaron a lo lejos las estrofas de jubilo y en las montafias repercutieron los acentos
de alabanza “jCantad a Jehovd, porque se ha ensalzado soberanamente! Con frecuencia se
repetia durante el viaje este canto que animaba los corazones y encendia la fe de los peregrinos”.
Siguiendo con la misma autora menciona acerca del curriculo en la escuela de los profetas: “En
esas escuelas, los principales temas de estudio eran la ley de Moisés, la historia, la musica

sagrada y la poesia”.

White (Carta 198-1895). También nos dice en forma enfatica “La vida de aquellos que
aceptan esa responsabilidad debe ser tan consagrada como su propio mensaje. Este principio se
aplica, de manera especial, a aquellos que, por medio de la musica, tienen la mision de conducir
a laiglesia de Dios en la adoracion, en la alabanza y en la evangelizacion, ya que la masica solo
es aceptable a Dios cuando el corazon es consagrado, enternecido y santificado” Por otro lado,
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la division Sudamericana en una de sus recomendaciones nos indica que, “Es necesario tener
un compromiso personal con el mensaje para poder transmitirlo después. Es necesario tener un
encuentro personal con Dios para entonces reconocer su santidad, desarrollando asi una
sensibilidad musical adecuada” (Una Filosofia adventista del séptimo dia de la mdsica,

documento 144 — 03G AG/DSA, 2005).

Otras citas importantes del Manual de ministerio de musica (2009) son las siguientes:

> Lamdasica es uno de los elementos mas importantes en cada actividad de la iglesia y por
eso debe ser usada siempre de manera edificadora. "El canto es uno de los medios méas
eficaces de impresionar el corazon con la verdad espiritual. A menudo, por las palabras

del cantico sagrado, fueron abiertas las fuentes del arrepentimiento y de la fe".

> Los instrumentistas de la iglesia siempre deben ser estimulados a participar de los cultos
de adoracion, con instrumentos en vivo. Hablando del canto, White recomienda:
"acompafiese entonces el canto con instrumentos musicales tocados con habilidad. No

hemos de oponernos al empleo de instrumentos de muasica en nuestra obra"™.

> No podemos olvidar que "la masica es de origen divino. Hay gran poder en ella. Fue la
mausica de la hueste angelical la que emocion6 el corazén de los pastores en las llanuras
de Belén y alcanz6 el mundo entero. Es mediante la musica como nuestras alabanzas se
elevan a Aquel que es la personificacion de la pureza y la armonia. Es con musica y con

cantos de victoria como los redimidos entraran finalmente en la recompensa eterna™.
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A continuacion, veremos diversas citas vinculadas a la musica extraidas del documento

144 — 03G AG/DSA (Una filosofia adventista del séptimo dia de la musica, 2005)

>

Las producciones musicales de las instituciones adventistas deben ser referencias de los

valores musicales de la iglesia.

Debe considerarse la posibilidad de apoyar a los nifios en su entrenamiento musical, a
fin de preparar futuros musicos que serviran a la iglesia. Este apoyo podra ser dado por
medio de maestros de masica de la propia iglesia o patrocinar clases de mdsica para

algun interesado.

La masica debe ser valorada y bien trabajada en los hogares cristianos. La instruccién y
la formacién de un gusto musical saludable debe comenzar temprano en la vida de los
nifos. Los padres deben conversar, orientar y ser un modelo positivo para sus hijos,

escogiendo con sabiduria la musica que sera usada en casa.

La educacion adventista debe estimular a los alumnos en el aprendizaje de instrumentos

musicales, lectura de partituras y canto vocal en coros o grupos.

Las presentaciones musicales en todas las instituciones educativas adventistas del
séptimo dia, deben estar en armonia con las directrices de la iglesia. Esto se aplica a los
talentos locales como también a artistas y grupos visitantes. Lo mismo se aplica al uso
de los medios de comunicacion para entretenimiento (peliculas y otros) patrocinados

oficialmente por la institucion.
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2.2. Antecedentes de la investigacion

2.2.1. Internacionales

Escalante (2018). en una investigacion sobre los procesos de formacion musical de la
orquesta sinfdnica, donde se utilizd una prueba piloto aplicando un modelo pedagégico de la
orquesta con 480 estudiantes de 7 y 14 afios de edad con un programa escolar de la orquesta
filarmonica de Bogota para la secretaria distrital de Educacion de Bogotd. Cuyo analisis de
resultados fueron la necesidad de maestros con perfiles adecuados de aplicar “hacer musica con
la razon de ser”. Asimismo, una evaluacion constante para fortalecer los procesos de
aprestamiento musical en el &rea coral, antes de iniciar el programa sinfonico para potencializar

resultados futuros.

Segun Concha (2009), menciona una fuente especifica del estudio en la formacién
musical titulada “Por una educacion musical en Espafia, de Maria Mateu (1992). Se trata de un
estudio comparativo sobre la educacion musical en paises europeos, en cuyo analisis se aprecia
que el tiempo dedicado a la educacion por parte de los docentes que intervienen, son de

importancia, porque serviran como referencia a los trabajos posteriores.

2.2.2. Nacionales

En la universidad Nacional de César Vallejo se realizd una investigacion sobre el uso de los
lenguajes artisticos que favorecen a la practica de las habilidades sociales en la etapa de la nifiez.
Se encontrd que las practicas adecuadas de musica entre otros influyen favorablemente en las

habilidades sociales en los estudiantes. (Eva, 2017)
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Asi mismo, Grade (2014), realizd una investigacion sobre la trascendencia del programa
“Sinfonia por el Per1” en nifios que no contaban con una formacién musical y eran de escasos
recursos con problemas sociales, académicos y de entorno familiar. Se constatd con el pasar de
las sesiones de clases que los infantes empezaron a demostrar cambios positivos
correspondientes a la mejora académica y de la creatividad, disminucion de agresividad, entre
otros. Este aporte que brinda sinfonia por el Per se basa en brindar una ensefianza- aprendizaje
de calidad en el aprendizaje de la masica haciendo uso de las TIC y metodologias nuevas

logrando un aprendizaje significativo e integral.

2.3. Bases tedricas

2.3.1 Definiciéon de educacion musical

Pahlen (1953), menciona con relacion a la influencia del lenguaje musical en el nifio
que: “la forma en que se pueda apreciar la musica exquisita y elevadora es inculcando en el nifio
el gusto por la musica clasicay bella, estableciendo ejercicios basicos para ensefiar a los infantes
el aprecio por la buena musica”.

Por otro lado, Pascual (2006), aborda el tema de la educacion musical en el sentido de
la importancia de ella, en el despertar y el desarrollo de todas las facultades del hombre. Se
enfatiza el doble papel de la educacion musical con énfasis en el desarrollo de una correcta
ensefianza del lenguaje musical, ya que sera un elemento potenciador del desarrollo del alumno

y por otro, mejorara el desarrollo de sus aptitudes musicales.
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Asi mismo, Moras (2002), establece un interesante aporte para la ensefianza del lenguaje
musical en los nifios, en su trabajo “100 propuestas para trabajar la prensa en el aula” enfatizan
la importancia de un entorno adecuado y una lectura de material musical en los medios
informativos para inculcar una educacion musical en los nifios.

Por otro lado, Labriola (2009), destaca la participacion de los padres en el desarrollo musical
de sus hijos, desde sus primeros afios, animandolos a crear lazos entre sus tradiciones familiares
educativas y el desarrollo cultural de la época en que se vive.

También, Lacarcel (1995), menciona: “Aprender a cantar una cancion es una realizacion

vocal mas desarrollada de las capacidades musicales de los nifios mas pequefios”.

Igualmente, Jorquera (2002), relata los siguiente: “Los estudios demuestran que el
adiestramiento mecanico, como en el &mbito musical resulta ser la escritura de lineas completas
de llaves de solo la copia de notas, no podrad alcanzar el objetivo del aprendizaje de la
lectoescritura, sino estd acompafiada por actividades que la relacionen con el sonido y con el

sentido de la propia escritura”.

Mientras que, Escudero (1993), manifiesta: “Por otro lado, no debemos olvidar que el fin
de la Educaciéon Musical en la escuela no es el de “hacer musicos”, sino poner al nifio/a en
contacto directo con el arte y proporcionarles una formacion que abarque todos los aspectos y
manifestaciones relacionadas con el mismo, que lo conozcan, que lo sientan, lo vivan y creen”.

Por otro lado, Vanegas (2001), describe “La estructuracion del lenguaje musical en la
educacion generalizada, para los contextos, se constituye en una mediacion significativa tanto

para la orientacién académica, como para el desarrollo integral de los sujetos cognoscentes. La

24



musica, es parte integral de los seres humanos, el cuerpo es musica, tiene incorporado el ritmo,
la expresion corporal, la danza, la estética, la percepcion audio-motriz, la orquesta corporal, por
ello es que somos cuerpos sonoros - timbricos, sensibles, dotados de dimensiones fisica,
emocional, mental, social y espiritual”.
De la misma manera, Zamacois (1982), menciona que el ritmo puede observarse hasta en la
conversacion cotidiana, en la poesia es donde mas se identifica la presencia del ritmo,
porque las silabas estan mas o menos agrupadas con riguroso orden. Los acentos, las
pulsaciones y la unidad métrica cumple un papel de mucha importancia por la forma como
se mueven los elementos y por ende lo corporal juega un papel determinante en el
aprendizaje del ritmo musical.
Por ultimo, Monmany (2001), relata que la educacion musical debe conducir al
mejoramiento de lectoescritura, la utilizacion correcta del cuerpo, la ensefianza de la grafia
y/o notas y sus simbolos de aplicacion universal; y que, en esta nueva didactica
constructivista alternativa de la musica, da la posibilidad de hacerla comprensiva y facilitar

la construccidn de saberes y practicas.

2.3.2 Definicién de Orquesta Sinfénica

Segun Palacios (2010) las orquestas sinfénicas representan la medida infalible de la
situacion y comportamiento general de los pueblos; tan s6lo con conocer el nimero, la calidad
y el trabajo que desempefian las orquestas de un pais se puede saber el nivel de su marcha

cultural, social y econémica.
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Asi mismo, El Diccionario de la Real Academia Espafiola, denomina a la orquesta como
“Conjunto de instrumentos de cuerda y viento que tocan unidos en los teatros y en otros

lugares”. (Grout y Paliska, 1995).

Elementos importantes de una orquesta sinfonica:
a. Eldirector de orquesta
Segln Mirra (2008), manifiesta que el director o maestro es un gestor que lidera la

organizacion en su preparacién mediante los ensayos y, posteriormente, en la ejecucion.

Asi mismo, Hernandez y Martinez (2006) y Querol (2014), mencionan que el trabajo de
un director es mucho mas que inspiracion y formacion, son también “micro gestores” que eligen
el repertorio y determinan exactamente cdémo debe interpretarse cada pieza, tomando
innumerables decisiones sobre el tiempo, el fraseo, las dindmicas y matices que vienen hacer
detalles que determinan la interpretacion de cada musico y el caracter final de la interpretacion.
Por otro lado, los mismos autores, mencionan que el director debe poseer, ademas de sus
cualidades y conocimientos técnicos, grandes dotes de liderazgo, capacidad de empatia y
habilidades para exponer y razonar su punto de vista ante una interpretacién musical, sin olvidar

la profesionalidad de los musicos que dirige.

Es necesario mencionar que el director de orquesta se convirtio en una figura relevante
dentro de la agrupacion debido al tamafio creciente de estas, habiendo sido una de las primeras
formas de direccion el marcar el compas con un bastdén golpeando el piso. Mas tarde se le

encomendd esta responsabilidad al primer violin o concertino, debiendo éste marcar el pulso
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con el arco de su violin, aunque el clavecinista tambien tuvo oportunidad de dirigir la orquesta

sentado al clave (El director de orquesta. Pag. 2).

b. El Concertino

El concertino es el encargado de hacer los solos que haya en una sinfonia o concierto,
ademaés de colaborar con el director dando indicaciones a la orquesta cuando no basta con la

batuta de este. (Camino de mdsica, 2018).

c. Las divisiones

o Fila
Segun Escalante, Silva, Cardona, Osorio, Fajardo y Aldana, (2016) manifiestan que es
la agrupacion de instrumentos iguales o que producen la misma voz, por ejemplo, la fila de

clarinetes o la fila de los primeros violines, entre otros.

El objetivo del trabajo en fila es el acondicionamiento técnico y montaje de una obra

con integrantes que interpretan una misma parte

e Seccidn

Segun Escalante, Silva, Cardona, Osorio, Fajardo y Aldana, (2016) definen qué es la
agrupacion de filas pertenecientes a una misma familia instrumental, por ejemplo, la seccién de

la cuerda, que esta conformada por los violines, violas, cellos y contrabajos.

El objetivo del trabajo por seccion es la unificacion de conceptos musicales tales como

la articulacion, dindmica o fraseo.
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d. El Concierto

Saglimbeni (2001), menciona: “El concierto constituye para el nifio un medio de
manifestacion emocional muy importante, ya que lo motiva a continuar estudiando con mayor
intensidad y asume voluntariamente niveles de responsabilidad mucho mas exigentes” Por
consiguiente, el concierto es la actividad final en un programa repertorial, dirigiendo todos los

esfuerzos académicos, psicoldgicos, administrativos y logisticos hacia alli.

3.2.3 Dimensiones de la orquesta sinfonica
a. El lenguaje musical

Menciona Pefalver (2006), que el lenguaje musical constituye la asignatura mas
importante de la especialidad puesto que engloba o incide en el resto de los contenidos
relacionados con la educacion musical. A través de su estudio se pretende desarrollar en el
futuro maestro especialista, un dominio del conjunto de sistemas y modos de organizar el sonido
o frase melddica. Su estudio es un proceso comparable al aprendizaje de otros lenguajes e
integra habilidades como la lectura, la escritura, el desarrollo del oido, el sentido del ritmo, la

coordinacion motriz y la expresion vocal e instrumental.

Asi mismo Pefiaherrera (2010), refiere que el lenguaje musical, sustenta su base en la
concepcion de que la musica es una expresion que pretende ser extension del hombre; por lo
cual, se debera tratar como tal, es decir permitiendo mostrarse o expresarse a través de las
capacidades fisioldgicas y sus aprendizajes. Si partimos de este principio, la educacién musical
o la expresion musical, como todo aprendizaje, pretende interrelacionar dos mundos, el primero

que viene dado por la memoria y las experiencias sonoras que trae consigo cada alumno y su
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relacion con los procesos auditivos y creativos que seran fortalecidos o adquiridos dentro de un
proceso escolarizado. Esta metodologia, propone crear un espacio en donde la espontaneidad
sea el elemento conductor, y el maestro se convierta en una guia de los acontecimientos
musicales, expresivos y técnicos que transforma al alumno en un creador del aprendizaje en
forma activa, y no reduce la educacién a esquemas puramente mecanicos o recetas, sino mas
bien lo colocan en un proceso dialéctico del aprendizaje.

El mismo autor (Pefiaherrera, 2010), sigue mencionando que el lenguaje musical,
concebido como un area dentro de la formacion musical, trabaja con los elementos esenciales
en la construccién de la musica, donde pretende fusionar los contenidos musicales provenientes
del legado histérico y las nuevas herramientas del desarrollo de las sonoridades actuales; de esta
manera las sensaciones sonoras que son captadas por los sentidos podran ser codificadas en
elementos como: alturas de sonidos, figuras, silencios, motivos, frases, intervalos, texturas,
armonia, timbres, colores y formas; que serdn objetivos esenciales de la clase del lenguaje

musical.

b. Técnica instrumental

Segun la Organizacién Secuencial de Repertorio para las Orquestas Infantiles (2001) la
técnica instrumental contribuye al nifio el dominio de su instrumento musical, donde en cada
seccion se manejan diferentes elementos o0 recursos técnicos para la ejecucion instrumental,
siendo el repertorio muy importante para el desarrollo de las habilidades técnicas e

interpretativas para cada uno de los integrantes de la orquesta.
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c. Repertorio

Segun Marin (2013), refiere que el repertorio es la eleccion coherente y atractiva de

obras acorde a las posibilidades y al perfil de la institucion, asi como al publico destinatario.

Asi mismo, segun la Real Academia Espafiola, es el conjunto de obras teatrales o musicales de

una orquesta o un intérprete que tienen preparadas para su posible presentacion musical.

d. El ensayo
e Ensayo General

Segtin Saglimbeni (2001) “Es la actividad, que en sus diferentes fases (inicial,
intermedia y final), permite al maestro de la orquesta revisar, evaluar o diagnosticar, el
nivel técnico instrumental y musical de los nifios, asi como el proceso evolutivo del
repertorio alcanzado en un determinado tiempo. De esta forma, analiza y comunica a los
nifios (y posteriormente a los profesores/instructores) problemas que siguen latentes en
los aspectos técnicos, tedricos (lectura), ensambles, seccionales, afinacion, articulacion,
entre otros, que, de acuerdo a su nivel de dificultad, en un momento determinado, pueden

o no ser atendidos y solucionados en el ensayo plenario o en otras actividades grupales”.

De acuerdo a lo anterior, el ensayo general, se convierte en la actividad oportuna para
realizar la evaluacion del proceso, comparando el plan de accion construido previo al inicio del
programa repertorial, y el cumplimiento en porcentajes del mismo, con el fin de realizar un plan
de mejoramiento continuo que debe ejecutarse en los ensayos parciales. “El maestro de orquesta
construye el conjunto sonoro a través de elementos comunes que modelen la resolucién de

dificultades. También fomenta la disciplina y es el responsable de desarrollar la adecuada
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dinamica que mantenga la atencion de los nifios en los ensayos” (Organizacion Secuencial del

Repertorio para las orquestas infantiles, 2001) (p.44).

e Ensayo Parcial

Segun Saglimbeni (2001) el ensayo parcial cumple la funcion de ensamblar las filas de la
orquesta, con un grado de exigencia mayor en concertar articulaciones y dinamicas; en este
ensayo el maestro ayuda a los nifios a crear el sentido de la frase. Asi mismo, recomienda
que “antes de terminar la sesion de ensayo, es recomendable leer toda la obra de principio

a fin, con el objetivo de reforzar los aspectos o problemas ya estudiados ensayados”.

Igualmente, en el taller de fila “Se trabaja la obra, empezando por una lectura general y
luego estudiando aquellos pasajes, preferiblemente de mayor a menor grado de dificultad, para
aprovechar al maximo la energia y la concentracion de los nifios (Organizacion Secuencial del

Repertorio para las orquestas infantiles, 2001).

Segln Diaz (2010) en los seminarios de formacion a formadores “El taller de fila es la
columna vertebral del sistema”, queriendo decir, que es en éste, donde inicia el exitoso proceso
de aplicacion del modelo pedagogico Orquesta - Escuela, ya que se forma al grupo de

estudiantes en las fortalezas técnicas, y en el estudio del repertorio.
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CAPITULO IIl. MARCO METODOLOGICO

3.1. Método de investigacion

El presente trabajo posee un disefio cualitativo histérico, donde se utiliz6 la narracion
del autor de este trabajo, por ser el docente y director de la orquesta. Por otro lado, se
consultaron los archivos pedagogicos del autor y finalmente se concretaron entrevistas a
algunos personajes importantes que formaron parte directa o indirecta de la historia de la

formacion de la orquesta sinfonica escolar de la I.LE.A. “El Buen Pastor” de Nafia.

3.2. Grupo de estudio e investigacion

a. Docentes especialistas de musica 2

b. Administradores del colegio 3

c. Un egresado del lugar de estudio y estudiante de la Universidad Nacional de Musica

d. Narracion de experiencias del autor

3.3. Instrumentos de investigacion

Una entrevista semi estructurada con un cuestionario, que se detalla a continuacion:

> ¢Cuales fueron los métodos empleados para la ensefianza de los instrumentos

sinfonicos de la orquesta?

> ¢Como contribuye las presentaciones musicales en el desarrollo orquestal de los

educandos?

> ¢Cuan significativo es la participacion de los estudiantes en un concierto?

32



>

¢Cual fue la relevancia de la ensefianza del lenguaje musical para su participacion en la

orquesta sinfonica escolar?

¢Cuén beneficio fue la estructura de los ensayos propuestos por el docente para el

desarrollo de la orquesta?

¢Cuénta relevancia tiene el repertorio para la formacion de una orquesta sinfonica

escolar?

¢Coémo fue el inicio de la orquesta sinfonica escolar de la LE.A. “El Buen Pastor” de

Nafia?

¢ Cuales fueron los inconvenientes encontrados para la formacion de la orquesta?

¢Cuan relevante fue el apoyo administrativo para la formacion de la orquesta?

3.4. Proceso de recoleccion de datos

a)

b)

d)

Seleccion de docentes La seleccion de los docentes es a eleccion del investigador a
personas claves para el recojo de la informacién.

Aplicacion de las entrevistas se realizo en varias modalidades algunas por entrevista
telefdnica, otra por via Zoom y algunas entrevistas narrada persona a persona.
Procesamiento de datos, se realizd la transcripcion de las entrevistas desde los formatos
digitales como las grabaciones en audio al formato de Microsoft Word, una vez
transcritas se analizo los primeros datos como palabras frecuentes.

Analisis cualitativo donde se obtendran las conclusiones con la ayuda del software webQDA

como también la codificacion de datos y la reduccion de la informacion para generar un
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documento con la secuencia y agrupamiento de categorias, posteriormente se realizo el
pre analisis que fue revisado por segunda vez para establecer las interpretaciones y
comparaciones con otras investigaciones.

e) Categorias
- Metodologia para la formacién de la orquesta (2013 -2019)
- Historia de la Orquesta Sinfonica Escolar

f) Narracion del autor

HISTORIA DE LA ORQUESTA SINFONICA ESCOLAR

La orquesta Sinfénica de la LE.A “El buen pastor” de Naiia, se inici6 en el afio 2011 bajo
la direccion del profesor Josué Humpire. En el 2012, siempre bajo la direccidon del maestro
mencionado, realiz6 importantes presentaciones en las iglesias aledafias en la zona de Nafia y

en la Universidad Peruana Unién.

En el afio 2013, para la continuacion del proyecto se contrata al profesor Pedro Zarate

para la direccion de la orquesta y el dictado de clases en aula en el nivel de secundaria.

En las horas de clase en el horario regular se dictaba el curso de flauta dulce a los
estudiantes del nivel de secundaria, a pedido de la Asociacion Educativa Adventista Central
Este, bajo el pensamiento que todo estudiante de una institucion adventista deberia terminar sus

estudios de educacion basica regular ejecutando un instrumento musical.
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La primera problematica que se encontré fue la falta de horarios para los ensayos de la
orquesta, esta fue resuelta por la administracion brindando horarios para los ensayos por las
tardes, de esta manera, los integrantes de la orquesta ensayaban dos veces por semana y cada

ensayo tenia una duracién de dos académicas.

La segunda problematica que se encontré fue la falta de lectura musical de los
estudiantes pertenecientes a la orquesta escolar, este problema se fue resolviendo
sistematicamente a través de clases de solfeo y dictados ritmicos, estas clases se dictaban en el

horario regular.

Por altimo, la falta de recursos fisicos tales como sillas, atriles e instrumentos sinfénicos
fue la tercera problematica, este inconveniente se fue resolviendo con el pasar de los afios, sin

embargo, se espera ir implementando el area de musica.

En cuanto al repertorio era Unicamente sacro donde se utilizaban arreglos basicos, las
figuras ritmicas que se empleaban no excedian de dos figuras por pulsacién, la lectura no

excedia de un intervalo cuarta justa y la armonia era consonante.

En el mismo afio, la orquesta sinfonica escolar tuvo presentaciones muy importantes en
iglesias y en instituciones adventistas. La orquesta se perfilaba a ser una agrupacion

representativa para la institucion.
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Foto 1. “Presentacion del coro y orquesta””

“Presentacion musical en el programa de colocacion de la primera piedra para la construccion de las oficinas

de la Unién Peruana del Norte” (Afio 2013)

En el afio 2014, la administracion otorga el dictado de clases de los tres niveles al
director de la orquesta, quien plantea para la orquesta ensayos parciales y clases de lenguaje
musical en el horario regular. Asi mismo, se contintia con los ensayos por la tarde. Cabe recalcar
que en el horario regular se ensayaba con cada afo de estudio y por las tardes se ensayaba con

la totalidad de integrantes de todos los afios de estudio.

El repertorio era el mismo del afio anterior; porque los estudiantes antiguos que no
integraban la orquesta sintieron la motivacién de ser parte de esta agrupacion y los estudiantes
nuevos también querian ser parte de este proyecto; sin embargo, no contaban con estudios
previos de masica, tanto en la ejecucién instrumental y en la lectura musical. Por consiguiente,

se trabajaba el mismo repertorio, pero la orquesta adquiere nuevos integrantes.

En ese mismo afio, se tenia la misma problematica del afio pasado que era la falta de

recursos fisicos. Esta fue resuelta en parte por la administracion a traves de la adquisicion de
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inmobiliario musical, tales como atriles y sillas para los ensayos, sin embargo, ain no era

suficiente ya que la orquesta iba creciendo en nimero.

Las invitaciones para la participacion de la orquesta en ese afio fueron en aumento por

parte de las iglesias adventistas, ayudando asi al desarrollo musical de los estudiantes.

Foto 2.” Presentacion Musical”

“Presentacion musical por el aniversario de la Educacion Adventista” (Setiembre de 2014)
En el afio 2015, la Asociacion Educativa Adventista Central Este, contrata al director
de orquesta para la continuacion del proyecto de la orquesta sinfonica escolar. Por consecuente,
se continuaria con la misma modalidad de ensayos parciales y generales, y el dictado de

lenguaje musical.

Asi mismo, la acogida de la orquesta era mayor en la comunidad educativa, donde los
estudiantes sentian la motivacion de ser parte de ella. Ante tal impacto, el director inicié
audiciones, donde los estudiantes pasarian por una prueba auditiva, psicomotor y lectura
musical; desarrollando asi que los estudiantes tomen mayor énfasis en el lenguaje musical.

Luego, el docente asignaria un instrumento al estudiante segin la audicion dada y las
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condiciones fisicas que tenian, seguidamente se informaba al padre de familia a través de una
carta donde se mencionaba las felicitaciones correspondientes y la asignacion del instrumento
sinfdnico, luego el padre de familia con asesoramiento del docente realizaba la adquisicion del

instrumento sinfénicos para su menor hijo.

La orquesta sinfénica escolar seguia creciendo en nimero y la exigencia era mayor, no
solo en el ensayo personal del educando sino en la disciplina, la puntualidad y la correcta

presentacion en clase.

Una de las problematicas encontradas en ese afio, fue la falta de un docente para el
dictado de clases de la seccidn de vientos, ya que el nivel mostrado por los estudiantes iba en
aumento y requerian de clases especificamente de técnica. Para tal inconveniente, el director de
la orquesta invitaba esporadicamente a masicos de la orquesta sinfonica de la Upeu para el

dictado de clases maestras, ayudando asi en la técnica y en la perspectiva musical del estudiante.

En ese mismo afio, se realiza el primer concierto institucional bajo el titulo “10000
razones” en el auditorio Alvay Alva de la Universidad Peruana Union con el propdsito de dar
gratitud a Dios y recaudar fondos para la implementacién del area de musica de la institucion.
Asi mismo se realizaron presentaciones musicales en diferentes entidades de la iglesia

adventista.

En el afio 2016, dada la problematica del afio anterior, se contrataria a un docente
especialista en la formacion de bandas y para el dictado de clases en la seccion de vientos de la
orquesta; donde, se evidenciaria la mejoria en la técnica de respiracion y ejecucion en los

instrumentos de vientos de los integrantes de la orquesta. Tanto fue el impacto de la seccion de
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vientos que hizo que mas estudiantes quisieran pertenecer a esta seccion de la orquesta; sin
embargo, al incrementarse la cantidad de integrantes en la orquesta se necesitaria la adquisicion

de mas mobiliario, como sillas y atriles, para los ensayos y las presentaciones.

Foto 3. “Ensayo musical de la seccion vientos y percusion de la orquesta”

“Integrantes de la orquesta escolar realizando la afinacion antes del ensayo parcial junto al maestro
Miguel Rosales” (Ao 2016)

El ensamble tenia mas consistencia gracias al aporte de la seccion de vientos, se
evidenciaba la mejoria en la lectura gracias al dictado de clases del lenguaje musical, se
trabajaba con mucha disciplina, pero ain se evidenciaba la falta de afinacion en algunos

integrantes de la orquesta.

El repertorio era muy parecido a la de afios pasados, sin embargo, se ponia mayor énfasis
en el trabajo de los arcos en la seccion de cuerdas, en la respiracién en los vientos, en los matices

y las articulaciones de la orquesta.
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En el mismo afio, la orquesta realiz6 diferentes presentaciones en las iglesias adventistas

y en las diferentes actividades institucionales del colegio, APCE y UPN.

- 't G
Foto 4. “Participacion en el concilio de la APCE”

“Los estudiantes esperando la indicacion para su participacion musical en el concilio de la APCE,
realizado en el auditorio J.N. Andrews de la Universidad Peruana Union” (Afio 2016)

En el afio 2017, debido a la construccién de la via de evitamiento Ramiro Priale la

institucion se traslado a las instalaciones de la universidad peruana Union.

Ese afio, fue un afio de desafios por la misma coyuntura de la construccion de la via de
evitamiento Ramiro Priale, muchos integrantes de la orquesta sinfénica escolar partieron a otras
instituciones educativas por el temor de que la institucién fuese cerrada. De la misma manera,
los estudiantes que terminaban la educacidn basica regular ya no eran participes de la orquesta
sinfénica por ser una agrupacion escolar, por ese motivo, se empez0 a trabajar con los grados
del nivel primaria, incentivando la lectura musical, apreciacion musical, audicion de musica

sinfénica y audioperceptiva, esperando que a futuro ellos fueran integrantes de la orquesta.
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Se siguid con la misma modalidad de ensayos, tanto como parciales y generales; sin
embargo, por disposicion del MINEDU se afiade una hora académica al curso de mdsica,
correspondiente al area de arte, la cual se utilizd para el dictado exclusivo de teoria musical para
las diferentes agrupaciones de la institucion como la banda sinfonica, el coro y la orquesta

sinfonica escolar.

Por otro lado, a pesar de la disminucion de integrantes de la orquesta se amplio el
repertorio siendo la pieza académica “Hallelujah” de Handel la musica mas representativa del
coro y la orquesta de la institucion. Asi mismo, se tuvo presentaciones musicales en la Unidn
Peruana del Norte, Universidad Peruana Unidn y en las Asociacion Peruana Central Este. De la
misma manera que en el 2015 se realiz6 el segundo concierto institucional titulado “Todo te

alaba” en el auditorio Alva y Alva de la Universidad Peruana Union.
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Foto 5. “Concierto Todo te Alaba”

“Integrantes del coro del nivel primaria y secundaria, e integrantes de la Orquesta Sinfénica
interpretando el tema “Todo le alaba” para cerrar el evento” (Afio 2017)

En el afio 2018, debido a la crisis politica del pais se detiene las obras de la construccion

de la via de evitamiento Ramiro Priale, y la institucion retorna a su antiguo local.
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Fue complicado el inicio del afio escolar debido a la disminucion de estudiantes en la
institucion, sin embargo, los integrantes de la orquesta sinfonica ratificaron su matricula ya que
los padres confiaban en este proyecto. Asi mismo, la orquesta empezo los ensayos en el mes de

marzo, y se recopilé todo el repertorio de los afios pasados.

De la misma manera que afios pasados, se mantiene los mismos horarios de ensayos

parciales y generales, y se refuerza las clases de lenguaje musical.

Asi mismo, a solicitud y presentacion del proyecto “Music of Hope” por parte del
director de orquesta, se apertura talleres enfocados en musica académica, los cuales tenian un
costo adicional, teniendo gran impacto en la comunidad educativa. Por tal motivo, se invita a
un especialista en la seccion de cuerdas para el dictado de clases de dicho proyecto. De esa
manera, se reforzd la técnica y ejecucion instrumental de los integrantes de la orquesta que se

inscribian en el taller.

® MUSIC OF HOPE ~ "M| PRIMER RECITAL"

Foto 6. “Portada de mi primer recital”

“Evento titulado “Mi primer recital, direccionado para los integrantes de la orquesta para empezar su
formacion de solista” (Afio 2018)
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En ese mismo afio, se realiz6 el tercer concierto institucional titulado “Concierto en Fe
Mayor” en el auditorio Alva y Alva de la UPeU, y tuvo presentaciones musicales en las

diferentes actividades institucionales del colegio, APCE y UPN.

En el afio 2019, debido al impacto de la orquesta y su crecimiento, la administracion
contrata a un especialista de cuerdas para que junto con el director realicen un trabajo en

cooperacion al desarrollo musical de los estudiantes.

Gracias al aporte de ambos docentes se inicid la orquesta infantil, que seria conformada
por estudiantes del nivel primaria, asi mismo, se divide la orquesta sinfonica escolar en dos, la
orquesta juvenil, que estaria conformada por estudiantes de nivel basico, y la orquesta principal,
que estaria conformada por los estudiantes que tenian mayor tiempo en el estudio del

instrumento y que habian desarrollado mejor la técnica.

Universidad "
Peruana
Union e
” *

Foto 7. “La Orquesta Infantil”

“Los integrantes de la Orquesta Infantil demuestran lo aprendido bajo la direccion del maestro Tomas
Salas en el concierto de fin de afio titulado “Soy del Buen Pastor en el auditorio Alva y Alva de la
Universidad Peruana Unidn” (Afio 2019)
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Foto 8. “La Orquesta Juvenil”

“Los integrantes de la Orquesta Juvenil demuestran lo aprendido bajo la direccion del maestro Tomas
Salas en el concierto de fin de afio titulado “Soy del Buen Pastor en el auditorio Alva y Alva de la
Universidad Peruana Unidén” (Afio 2019)

En ese afio, cada agrupacion tenia sus ensayos parciales dos horas académicas a la
semana en el horario regular de clases, dos ensayos generales por las tardes y una hora
académica de clases de lenguaje musical. De la misma manera, se continu6 con los talleres de
musica académica y se reforzaron los recitales para que cada participante de la orquesta
desarrollara la habilidad de poder participar como solista. Asi mismo, se cred el cuarteto de

cuerdas que estaba conformada por cada capo de cada fila de la seccion de cuerdas, teniendo

participaciones en la UPeU, UPN, APCE, Colegios e iglesias adventistas.

Foto 9. “Cuarteto de Cuerdas”
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“Presentacion del cuarteto de cuerdas en el concilio anual de lideres educativos en la Union Peruana
del Norte. El cuarteto de cuerdas estaba conformado por el capo de cada fila de la seccion cuerdas de
la Orquesta Sinfonica Escolar” (Afio 2019)

Asi mismo, ese afio se implementd el area de musica con instrumentos sinfonicos y

mobiliario para orquesta, tales como sillas y atriles.

Por otro lado, al igual que afios anteriores se realizd el cuarto concierto institucional
titulado “Soy del Buen Pastor” en el auditorio Alva 'y Alva de la UPeU con la participacion de
toda la comunidad educativa. Cada agrupacion participaba con el repertorio trabajado durante
el afio, interpretando temas didacticos, peruanos, sacros y académicos, cerrando con broche de
oro el concierto todas las agrupaciones unidas, haciendo asi la gran orquesta sinfonica escolar

de la I.LE.A “El Buen Pastor”.

METODOLOGIA PARA LA FORMACION DE LA ORQUESTA SINFONICA

ESCOLAR (2013 — 2019)

La metodologia usada para los estudiantes es tanto individual y grupal, individual para

afianzar la técnica, lectura y afinacion, y grupal para el montaje del repertorio.

Para la formacion de la orquesta sinfénica escolar se requirio de métodos para la
ensefianza de los diferentes instrumentos de la orquesta para los estudiantes; asi mismo, se
realizaron clases de lenguaje musical, teniendo como prioridad los ejercicios de solfeo, lectura
y dictado ritmico; por otro lado, se estructurd un plan de ensayos, tanto para el dictado de clases

en el horario regular y para los ensayos generales y parciales en las tardes. Asi mismo, se utilizé
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un repertorio accesible, siendo totalmente sacro en los primeros afios, en afios posteriores su

afiadié musica académica y popular.

Métodos por instrumento

a. Seccion cuerdas:

En lo relacionado a la seccion de cuerdas se usd el método “Suzuki” para los
instrumentos de violin, viola y cello; asi mismo se utiliz6 para el contrabajo el método “Nani”.
Se usaron estos metodos para afianzar la técnica del arco, la lectura aplicada al instrumento y
para su repertorio personal. Asi mismo, se utilizaron las escalas, arpegios y repertorio
progresivo. Cabe resaltar que el método “Suzuki” cuenta con diferentes tomos que van

avanzando progresivamente en la ejecucion y expresion instrumental.

Suzuki

| VIOLIN SCHOOL
| Volese 1 ‘ ‘

Viedin Part
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¥

Foto 10. “Portada del método Suzuki”

“Meétodo empleado para la ensefianza de los instrumentos de cuerdas”
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b. Seccién vientos madera

En la seccion de vientos madera se contaba con los instrumentos de flauta traversa,
clarinete y saxo. Para los estudiantes de flauta traversa se utilizo el método “Suzuki” porque en
sus estudios del nivel de primaria habian estudiado la flauta dulce y ejecutaban temas en las
tonalidades de Sol y Do, para el clarinete se us6 el método “Magnani” puesto que, este método
es progresivo y cuenta con las posiciones de las notas, y para el saxo se utilizo el “Universal

Method” de Paul Ville debido que empieza con ejercicios de respiracion y afinacion.

Se usaron estos métodos para afianzar la técnica, la lectura aplicada al instrumento y
para su repertorio personal. Asi mismo, se utilizaron las escalas, arpegios y repertorio
progresivo. De lamisma manera para afianzar la lectura y afinacion de toda la seccion se utilizé

el libro “Beginning Band Book” n3.

Foto 11. “Portada del método Beginning Band Book”

“Método empleado para el ensamble musical de los instrumentos de vientos”
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¢. Seccién vientos metal

En la seccion de metales se contaba con la trompeta, eufénio, trombon y la tuba. Para
todos estos instrumentos se utilizd el método “Arbans” ya que este método trabaja desde
ejercicios de notas largas para trabajar la respiracion, ejecucion y afinacion; asi mismo, el
método presenta los registros para cada instrumento. Por otro lado, para trabajar las escalas,
arpegios, intervalos y cromaticidad se utilizé el método “Rhythms complete” del Dr. Charles
Coliny Bugs Bower. De la misma manera para afianzar la lectura y afinacion de toda la seccion

se utilizo el libro “Beginning Band Book™ n3.

=

SORLD HEBNUIVIVED

Method for the Cornet,

REVISED AND COMPILED

T. H. ROLLINSON.

Foto 12. “Portada del Método Arbans”

“Método empleado para mejorar la técnica en los instrumentos de vientos metales”
d. Seccion percusion

En esta seccion se utiliz6 el método “Studyng Rhiythm” de Anne Carothers Hall para la
lectura ritmica; asi mismo, se ensefio a los integrantes de esta seccion la ubicacion de cada

instrumento en el pentagrama puesto que la percusion no tiene notacion musical.
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ANNE CAROTHERS HALL

—

Foto 13. “Portada del método Studying Rythm”

“Método empleado para la lectura ritmica de los integrantes de la seccion percutiva de la Orquesta
Sinfénica Escolar”

Lenguaje musical

En el afio 2017 por disposicion del MINEDU se afiade una hora al area de Arte, esta

hora fue designada para el dictado del lenguaje musical.

Para el dictado de las clases de lenguaje musical se utilizo el método “Studying Rhythm” de
Anne Laurier Hall en este método se encuentran ejercicios ritmicos en compas simples y
compuestos, en estado binario, ternario y cuaternario. Asi mismo se utilizaron los métodos
“Fountainne”, “Método de solfeo tedrico y practico” de Luis Nuez Montesdeoca y el manual
de Lenguaje musical Il de SPEJ para la realizacion de ejercicios de solfeos. Por otro lado, se
utilizo el libro “Teoria completa de la Musica” de Dionisio de Pedro Cursa y “Teoria completa
de la Musica” de Victor de Rubertis como libros de consulta para la teoria musical en los

estudiantes.
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Foto 14. “Método Fountainne”

“Primera pdgina del método de solfeo aplicado en la hora de lenguaje musical”
Estructura de ensayos

Los ensayos de la orquesta sinfdnica se llevaban a cabo en los siguientes pasos:

e Formacion por secciones guiados por los capos.

e Afinacion de los instrumentos, donde cada capo apoyaba con la afinacidn de su seccion

con la ayuda del docente

e Calentamiento y lectura de repertorio. Se iniciaba el calentamiento con ejercicios de

respiracion para la seccion de vientos guiados por los capos y maestros, luego se

procedia con la ejecucion de escalas y arpegios. Por ultimo, se aplicaba lectura

individual del repertorio.

e Ensayo por filay secciones
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Se empezaba el tema musical no desde el inicio, sino en pasajes de menor dificultad guiados
por los capos de cada fila con la ayuda del docente, el docente retaba por todas las filas, para

luego realizar el ensayo por seccion guiados por el maestro.

e Ensayo grupal

Luego del ensayo por secciones se empezaba con el ensayo general por los pasajes
estudiados y se avanzaba gradualmente el tema hasta afianzar la lectura luego se trabajaba las

dindmicas y los tiempos.

Foto 15 “Ensayo General”

“Momento en que todas las secciones se agrupaban para el ensayo general” (Afio 2016)

Asi mismo, en las horas de clases no se contaba con la totalidad de integrantes de la
orquesta, puesto que, las clases eran por afios de estudios, de primer a quinto afio de
secundaria, segun lo establecido por el MINEDU, pero, se aprovechaba los ensayos de tarde
para contar con la totalidad de integrantes de la orquesta. Cabe recalcar, que los ensayos de
la orquesta sinfénica eran dos veces por semana, donde cada ensayo tenia una duracién de

dos horas cronolégicas.
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Repertorio

El repertorio de la Orquesta al pasar de los afios fue variando, inicio como acomparfiante
del coro, para luego ejecutar temas propios para la formacion de una orquesta sinfonica. La
seleccion de los temas era a base de la lectura y ejecucion instrumental del estudiante y se hacian
los arreglos o transcripciones segun el nivel. Esta forma de seleccidn de temas se dio desde el
afo 2013 hasta el 2015. En el afio 2016, gracias a la contratacion de un especialista en la seccion
de vientos, el nivel y cantidad de integrantes de la seccion de vientos metales y maderas fue en
aumento, y ayudé a mejorar el nivel del repertorio. En el afio 2018 se mantuvo el repertorio
sacro tras el cambio generacional de los integrantes y se afladen temas populares. En el afio
2019 se contrata a un especialista en la seccion de cuerdas y el repertorio fue subiendo de nivel

gradualmente y se afiaden temas académicos.

Gracias al apoyo de la administracion, y a los maestros a cargo, el nivel de la orquesta

fue en aumento, iniciando con temas sacros y terminando ejecutando temas académicos.

Los temas sacros que se interpretaron fueron: “Alcance Salvacion”, “Poderoso”, “Gloria

de Vivaldi”, “El es senor Jehova”, “Gloria a Dios”, “Los nifios de Israel”, “Villancicos a las
b b 2 b

campanas”, “Era un dia como hoy”, “Yo soy”, “Todo te Alaba”, “Diez mil razones” “Only thou

art Holy”, “Halelujah” de Handel, entre otros.

Los temas populares que se interpretaron fueron: “Tierra Koyavina” “Nube gris” “We
are the world”, “The greatest showman”, “Epic adventure”, “The olimpic Spirit” “How far I'll

g0”, “Beethoven 5 secrets” y otros mas.
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Los temas académicos que se ensayaron fueron: “Symphony No 36” de Mozart,
“Symphony No 5, Reformation” de Mendelssohn, “Symphony No 9” de Beethoven, “Romeo

and Julieta” de Tchaikovzky, “William Tell Oberture” de Rossini, entre otros.

Presentaciones musicales

Gracias al apoyo de la administracion, padres de familia, estudiantes y docentes a cargo,
la orquesta sinfénica escolar, a lo largo de estos afios, tuvo presentaciones musicales en
diferentes iglesias de Lima, la comunidad, colegio, UPeU, UPN y APCE. Siendo de gran
aprendizaje significativo para los estudiantes y creando un espiritu de superacion y autoestima
en cada uno de ellos. Estas presentaciones musicales eran mediante cartas de invitacion de las
diferentes iglesias e instituciones que llegaban a la administracion. Por otro lado, se
programaban “Giras musicales” para visitar las diferentes iglesias de la zona. Estas “Giras
musicales” se programaban los dias sabados de los meses de octubre y noviembre de cada afio,

siendo un total de tres a cuatro iglesias visitadas por gira.

Foto 16. “Orquesta y coro de la LE.A “El Buen Pastor” de Nafia

“Participacion en la Accién de Gracias de la institucion” (Afio 2016)
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Foto 18. “Visita a la Iglesia Adventista “Espafia” — Breiia” (Ao 2016)

1Z ANOS AL
SERVICIO DE DIOS

Foto 19. “Visita a la iglesia de Chaclacayo” (Aiio 2017)
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Conciertos

Desde el afio 2015, a excepcion del 2016, se realizan conciertos de gratitud y de la misma
manera para recaudacion de fondos para el area de musica. En estos conciertos participaba toda
la comunidad educativa, tanto como los estudiantes de los tres niveles, docentes y padres de
familia, siendo la orquesta sinfénica la agrupacion principal, por otro lado, a través del concierto
los estudiantes demuestran ante toda la comunidad educativa todo lo aprendido y alcanzado

durante el afio.

Foto 20. “Concierto de fin de aio”

“Fotografia del concierto titulado “Fe Mayor en el Auditorio Alva y Alva de la Universidad Peruana
Union” (Ao 2018)
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y ANALISIS DE INTERPRETACION

Para el analisis e interpretacion de los datos cualitativos se escogieron dos categorias
atendiendo el tema principal de la investigacion: Metodologia para la formacién de la orquesta
sinfonica escolar (2013 — 2019) e historia de la orquesta sinfonica escolar. En cada categoria se
discriminaron una serie de subcategorias teniendo asi los items para las entrevistas a distintos
informantes vinculados directamente al tema central, tal como se detalla en la tabla 1, lo cual
nos permitié hacer manejable el cimulo de informacion recogida durante la investigacion y
presentar los resultados en funcién a los objetivos propuestos y asi respaldar las narraciones del

autor de este trabajo de investigacion.

Categorias, subcategorias e items

Categorias Subcategorias item Pregunta
S
METODOLOGIA Meétodos por 3 ¢ Cuéles fueron los métodos empleados
instrumento
PARA LA para la ensefianza de los instrumentos
FORMACION sinfonicos de la orquesta?
DE LA i _ : i
Presentaciones ¢Como contribuyen las presentaciones
ORQUESTA musicales
musicales en el desarrollo orquestal de
SINFONICA
los educandos?
ESCOLAR (2013
—2019) ¢Cuan significativo es la participacion
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Conciertos de los estudiantes en un concierto?
Lenguaje ¢ Cudl fue la relevancia de la ensefianza
musical

Estructura de
ensayos

Repertorio

del lenguaje musical para su
participacion en la orquesta sinfonica

escolar?

¢Cuan beneficio fue la estructura de
los ensayos propuestos por el docente

para el desarrollo de la orquesta?

¢Cuanta relevancia tiene el repertorio
para la formacién de una orquesta

sinfonica escolar?

HISTORIA DE
LA ORQUESTA
SINFONICA

ESCOLAR

Inicio

Problematicas

Apoyo
administrativo

¢Coémo fue el inicio de la orquesta
sinfonica escolar de la I.LE.A. “El Buen

Pastor” de Nafia?

¢ Cuales fueron los inconvenientes
encontrados para la formacion de la

orquesta?
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Empoderamiento ¢Cuan relevante fue el apoyo

institucional o _
administrativo para la formacion de la

orquesta?

¢Qué impacto tiene la orquesta en la

comunidad interna y externa?

1. Sistema de categorias, subcategorias e items

ENTREVISTADOS

Caso 1 (Zoila Riquez)

Directora General de la I.E.A “El Buen Pastor” de Nafia en los afios 2014 al 2020.
Caso 2 (Miguel Rosales)

Maestro de Musica, especialista en formacion de Banda Escolares. Fue maestro en la |.E.A.
“El Buen Pastor” de Nafia en los afios 2015 al 2018. El tenia a su cargo los instrumentos de

vientos y asi mismo era codirector de la orquesta sinfénica.
Caso 3 (Esther Huaman)

Directora académica de la I.E.A. “El Buen Pastor” de Nafia en los afios 2019 y 2020, asi mismo

fue maestra de esta institucion en los afios 2017 y 2018.
Caso 4 (Diego Mamani)

Egresado de la I.LE.A “El Buen Pastor” de Nafia. Asi mismo, es estudiante en la Universidad

Nacional de Musica, Lima — Pera.
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Caso 5 (Tomas Salas)

Maestro de Mdsica, especialista en formacion de agrupaciones de cuerdas. Fue maestro en la
LE.A. “El Buen Pastor” de Naiia en los afios 2019 y 2020. El tenia a su cargo la Orquesta Infantil

y Juvenil de la Institucion.

Caso 6 (Berta Santiago)

Directora académica de la I.E.A. “El Buen Pastor” de Nafia en el afio 2018.
Aportes de las entrevistas

4.1. Resultados
METODOLOGIA PARA LA FORMACION DE LA ORQUESTA SINFONICA

ESCOLAR (2013 - 2019)
Meétodos por instrumentos

Al adentrarnos a lo que dicen los entrevistados al respecto, en cuanto a la primera categoria
conseguimos manifestaciones como las que se consiguen al preguntarles: ¢Cuales fueron los

métodos empleados para la ensefianza de los instrumentos sinfénicos de la orquesta?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Refiere que los maestros manejaban diversos métodos empleados para la ensefianza de
los instrumentos sinfonicos de la orquesta, asi mismo, manifiesta recordar mucho el método
Suzuki. Ademas, recalca el uso de otros métodos. También, afirma que el trabajo realizado no

fue de la noche a la mafiana, sino progresivamente.
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Caso 2 (Miguel Rosales)

Manifiesta que tener metodos adecuados para la ensefianza de los instrumentos sinfonicos
de la orquesta son importantes. Asi mismo, relata que se utilizaron diferentes métodos segun el
nivel musical del estudiante. Recalca que para la seccion de cuerdas se utilizo el método Suzuki
por ser un método progresivo y para los instrumentos de vientos metal se empleaba el método

de “Arbans”

Caso 3 (Esther Huaman)

Relata que, segun el proyecto del area de musica, se especificaba el uso del método Suzuki
y se evidenciaba en las sesiones de aprendizaje. Asi mismo, hace énfasis en el uso de otros

métodos segun las especialidades de los maestros de musica.

Caso 4 (Diego Mamani)

Manifiesta que los métodos usados para su formacion musical fueron dos: el “Essential
Element” y el “Arbans” siendo el segundo un método muy progresivo, que empieza con la
ejecucidn de notas largas, haciendo uso de las redondas, blancas y negras en tonalidades de do,

si bemol y fa mayor.

Por otro lado, relata que los métodos que se emplearon para su formacién musical marco
mucho en su vida, ya que ahora se encuentra estudiando en la Universidad Nacional de Musica

en la especialidad de trombon y la masica se ha vuelto parte de su diario vivir.

Caso 5 (Tomas Salas)
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Relata que los métodos que utiliz6 fueron tres, siendo el primero un método didactico que
hacia uso del pizzicato y ensambles al unisono, que es lo mas facil para tocar con los nifios.
Luego, trabajaba con el método Suzuki para motivacion melddica y por ultimo un método para

iniciar el ensamble a voces con el grupo de las cuerdas.

Caso 6 (Berta Santiago)

Describe a la metodologia usada por los maestros docentes de mdsica como eficientes ya
que se atendia de manera individual las necesidades del estudiante y se podia evidenciar el

producto.

Presentaciones musicales

Para esta subcategoria se realizd el siguiente item: ;Coémo contribuye las presentaciones

musicales en el desarrollo orquestal de los educandos?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Recalca que, las presentaciones musicales han contribuido al desarrollo orquestal de los
educandos ya que es una motivacion, puesto que, genera un desafié en cada uno de los
estudiantes al poder representar a su institucion. Por otro lado, manifiesta que, ha ayudado en
gran manera en el desarrollo de las habilidades sociales, teniendo como resultados estudiantes

colaborativos con sus deméas compafieros y mejora en las otras areas.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Manifiesta que las presentaciones musicales eran de suma importancia para los

estudiantes porque era una motivacion muy especial pertenecer a la orquesta de su colegio y a
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la vez era formativa, puesto que se impartia disciplina, desde la puntualidad y su presentacion

personal.

Caso 3 (Esther Huaman)

Expresa la influencia positiva de una presentacion musical, porque el estudiante logra
desarrollar la ejecucion instrumental, adquiere disciplina para su ensayo personal y en el

desarrollo de otras areas.

Caso 4 (Diego Mamani)

Recalca las oportunidades que se brindan a los estudiantes para presentarse como solistas y
lo que significo para él, desde perder el miedo escénico, generar autoestima y apreciar la belleza
del arte. Asi mismo, refiere que las presentaciones ayudan a tener lazos de amistad, de
compaferismo, de tener un espiritu cooperativo con los demas y termina mencionando “Nos

han ensefiado lo que es el servicio”.

Caso 5 (Tomas Salas)

Describe a las presentaciones musicales como motivacion y exigencia para el estudiante.

Caso 6 (Berta Santiago)

Manifiesta que, los estudiantes ensayaban para poder presentarse, y que este mismo es parte
de un proceso de aprendizaje como lo es la formacion musical y lo que se quiere es ver sus
logros alcanzados, y este logro es muy significativo puesto que, ayuda al estudiante a

comprender que alcanzd el objetivo y eso le ayuda a valorarse, porque forma parte de un grupo
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colaborativo donde él hace su parte pero a la vez colabora con el resto para que salga algo en
comun, entonces como gue se siente motivado, se siente valorado y desarrolla su autoestima y
traslada eso también, a poder lograr otras metas en otras area en las cuales se desarrolla una

persona.

Conciertos
Para esta subcategoria se realizd el siguiente item: ;Cuén significativo es la participacion de

los estudiantes en un concierto?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Describe que los conciertos han sido de gran importancia porque los estudiantes presentaban
sus productos al cierre anual teniendo un gran significado puesto que realizaban un trabajo
individual y grupal. También recalca la integracion de la familia, y que gracias a este evento
muchos padres decidieron continuar matriculando a sus hijos y otros nuevos se afiadieron por

los logros obtenidos en el area musical.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Menciona que el concierto es muy significativo porque se demuestra todo lo trabajado

durante el afio y por la participacion de todo el alumnado, desde los que tocan mas y menos.

Caso 3 (Esther Huaman)

Recalca la organizacion de tal evento, desde la administracion, maestros, estudiantes y
padres de familia; donde resalta la acogida de la comunidad educativa, asi mismo el orden,

solidaridad, presentacion personal, el respeto, la puntualidad y la seriedad de los estudiantes
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para tal evento. Por otro lado, hace resaltar el trabajo por parte de los maestros de musica para

la participacion de todos los elencos de la institucidn, desde el nivel inicial hasta secundaria.

Caso 4 (Diego Mamani)

Relata que los conciertos fueron muy significativos para su formacion personal y
musical, porque unia a la familia y motivaba en su persona la decision de ser musico profesional.
Asi mismo, manifiesta a tal evento como algo magnifico y de gran trabajo por parte de sus

maestros.

Caso 5 (Tomas Salas)

Menciona que el concierto es un reto para los estudiantes, al poder estar en escena frente a
un publico y es alli donde se perspectiva musical cambia por recibir las felicitaciones de sus

padres, amigos y familiares al integrar una orquesta sinfénica.

Caso 6 (Berta Santiago)

Describe que el concierto era una de las actividades mas esperadas por el colegio, donde
participaba toda la comunidad educativa, donde todo estaba muy organizado teniendo como
resultado unas presentaciones estupendas; donde se evidenciaba el entusiasmo de los nifios y
jévenes. Esta actividad era impulsada por el departamento de musica teniendo un aporte muy

significativo para el estudiante y su familia.
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Lenguaje musical

Para esta subcategoria se realizé el siguiente item: ;Cual fue la relevancia de la ensefianza del

lenguaje musical para su participacion en la orquesta sinfénica escolar?

Caso 1 (Zoila Riquez) No se realiz6 el item.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Recalca la exigencia por parte del maestro para que el estudiante aprenda el lenguaje
musical a través de dictados ritmicos, en la forma gradual y de nivel de ejercicios de solfeo
durante el afio escolar. Asi mismo, resalta el nivel de los estudiantes en cuanto a la lectura y a

la adaptacion rapida de los estudiantes nuevos.

Caso 3 (Esther Huaman)

Relata que, desde su ingreso a la institucion en el afio 2017, destaca la importancia por
parte de los estudiantes al curso de musica, y sobre todo a los ejercicios de solfeo, a estudiantes
empecinados en leer sus ejercicios de solfeo para poder mejorar. Por otro lado, resalta el
reconocimiento y lectura de notas musicales desde los mas pequefiitos para su ejecucion

instrumental.

Caso 4 (Diego Mamani)

Manifiesta que el lenguaje musical es la base que todo musico tendria que tener para

poder leer una partitura, para poder tocar y ejecutar un instrumento; porque sin el lenguaje
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musical no podriamos leer una partitura, sin leer una partitura no podriamos tocar en una

orquesta y tampoco podriamos practicar nuestros instrumentos.

En este caso en el colegio se nos prepar6 bastante con el método de solfeo Fountainne y
con dictados ritmicos, detalles que nos ayudaban tanto para nuestra audioperceptiva y para
nuestra lectura musical. Y asi poder entender mas lo que habia en dentro de la partitura. Y al
momento de llegar sentarte con tu instrumento en la orquesta y tocar, no estar perdido sino

entender lo que esté escrito ahi en la partitura y tocar.

Caso 5 (Tomaés Salas)

Manifiesta que los estudiantes tienen la capacidad personal de poder practicar o hacer
musica porgue saben leer y se vuelve mas autonomo. Sin embargo, aun faltaba aplicar la lectura

en la parte instrumental sin embargo con el correr de las clases se fue solucionando.

Caso 6 (Berta Santiago)

No se realizé el item.

Estructura de ensayos

Para esta subcategoria se realizo el siguiente item: ¢Cuan beneficio fue la estructura de los

ensayos propuestos por el docente para el desarrollo de la orquesta?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Relata que, con la estructura de los ensayos propuesto por el docente, empezando de manera

individual, luego por grupos y finalizando con el ensayo general, por consiguiente, los
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estudiantes iban adquirido un mayor aprendizaje y obteniendo mayores habilidades teniendo
como producto final, su repertorio musical, por tanto, los ensayos propuestos fueron

beneficiosos.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Manifiesta que, en los ensayos primaba la disciplina y organizacion. Se dividia por
grupos y se cerraba con un ensayo general. Estos ensayos eran beneficiosos porque se avanzaba
con el repertorio propuesto y se iban mentalizando a los estudiantes para las futuras

presentaciones.

Caso 3 (Esther Huaman)

Manifiesta que, los ensayos aportan a la presentacion musical y al desarrollo del

educando, por eso lo fundamental en el &rea de musica son los ensayos.

Caso 4 (Diego Mamani)

Relata que durante los ensayos se dividian a los grupos, y que €l era participe del grupo de
vientos, empezando con trabajo de boquilla, notas largas, escalas, luego pasaban al trabajo de
ensamble; una vez iniciado el ensayo parcial trabajaban las piezas desde lo mas dificil hasta lo

mas facil, para luego pasar al ensayo general.

Caso 5 (Tomas Salas)

Relata que se ensayaba con disciplina y flexibilidad, asi mismo, dividia a su grupo de

ensayo en dos, segun su nivel para beneficio del estudiante. Por otro lado, recalca que en la
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institucion se podia ensayar mejor debido a los conocimientos adquiridos por parte de los

estudiantes en afios pasados y por su espiritu colaborador hacia sus demas compafieros.

Caso 6 (Berta Santiago)

No se realizé el item.

Repertorio

Para esta subcategoria se realizd el siguiente item: ¢Cuanta relevancia tiene el repertorio

para la formacion de una orquesta sinfonica escolar?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Menciona que el repertorio tiene relevancia desde la formacién del educando, desde la

musica sacra hasta lo académico.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Menciona que el repertorio ha ido mejorando con el pasar de los afios, de temas sacros se
empezd a renovar con temas académicos. Aunque el desarrollo progresivo del repertorio no fue

tan facil, se pudo avanzar gracias al esfuerzo de los estudiantes.

Caso 3 (Esther Huaman)

No se realizo el item.

Caso 4 (Diego Mamani)
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Manifiesta que el repertorio influye mucho para mantenernos activos y motivados a los
estudiantes. Al inicio se utilizo un repertorio sacro y con el pasar de los afios se fue afiadiendo
temas populares y académicos. Asi mismo, recalca que el repertorio era un reto de superacion

para los educandos.

Caso 5 (Tomas Salas)

Relata que a su ingreso a la institucion el repertorio era netamente sacro, y se fue innovando
temas académicos debido que un repertorio sacro es solo para presentaciones mas no es
formativo. Asi mismo, menciona “Empecemos del nivel 1 o 0.5 pasemos al nivel 1, 1.5, 2, 2.5,
3y no nos quedemos en un solo circulo dando vueltas, sino podamos expandir més ese circulo
y poder tocar no s6lo musica cristiana, sino musica clasica, musica contemporanea. O sea,
expandir un poco mas la gama musical a las cuales ya estaban acostumbrados y poder asi que

toquen un poco mas temas de mds complejidad”.

Caso 6 (Berta Santiago)

Menciona que elegir un repertorio de acuerdo a los principios como institucion
adventista y hacerlo atractivo para el estudiante fue el mayor acierto por parte de los maestros
de mdsica, puesto que, se fomentaba los principios y valores cristianos, y a la vez era atrayente

para el estudiante y agradable para el publico oyente.
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HISTORIA DE LA ORQUESTA SINFONICA ESCOLAR

Inicio de la Orquesta sinfonica escolar

Para esta subcategoria se realizé el siguiente item: ;Como fue el inicio de la orquesta

sinfonica escolar de la L.LE.A. “El Buen Pastor” de Nafia?
Caso 1 (Zoila Riquez)

Relata que, oficialmente la agrupacion se dio en los afios del 2014 y 2015, pero ya se
usaban en afios anteriores; que desde la union, el campo se estructuro asi, y uno de los motivos
pues basicos mentales de la educacién adventista es dar mucha importancia y relevancia al area
musical ya que es un aspecto importante en la formacion de los estudiantes; sin embargo, los
inicios no fueron sencillos, puesto que, a pesar de que eran de la importancia de esta area,
muchas veces los padres no la entendian de esta misma manera, sin embargo, se notd que habian
estudiantes con muchas habilidades en este campo, el campo musical, y que con el pasar de los
afios se encontré el compromiso de los padres porque se habia mejorado; igualmente la
disposicion los estudiantes al poder ellos adquirir sus instrumentos, e ir participando de los

talleres y en las actividades que han complementado.
Caso 2 (Miguel Rosales)

Menciona que desde su ingreso a la institucion (2015) pudo evidenciar que ya habia un plan
para el desarrollo de la orquesta por parte del maestro a cargo y que era respaldado por la
administracion. Asi mismo, relata que se hacian giras musicales por las iglesias aledafias al

colegio y ayudo para atraer nuevos estudiantes a la institucion.
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Caso 3 (Esther Huaman)

Relata que cuando lleg6 a la institucién (2017) fue impactante ver a una orquesta estudiantil,
ya que en las instituciones donde anteriormente habia laborado no se formaba tal agrupacion.
Asi mismo, menciona que se evidenciaba un proyecto estructurado, donde la administracion y

el alumnado le daba mucha importancia.

Caso 4 (Diego Mamani)

Menciona que cuando ingreso a estudiar al colegio, evidencio que ya habia una orquesta
que estaba en crecimiento, sin embargo, era notorio la falta de algunos instrumentos musicales,
y relata que lo méas impactante fue escuchar el coro estudiantil. Luego con el apoyo de la
administracion se fueron adquiriendo instrumentos para la orquesta, tales como: contrabajos,
cornos franceses, tuba entre otros. En cuanto a la cantidad de integrantes relata que iba
aumentando y disminuyendo, termina diciendo: “creo que por el afio 2017 y 2016 fue ... para
mi fue la época en la que la orquesta era la mas grande. Tenia una orguesta y un coro inmenso

PP INTY

que no entramos en el auditorio Alba y Alba de la Upeu” “Yo recuerdo que en ese entonces la
orquesta era un poco mas pequefia, no era como la que tenemos ahora, porque ha ido
progresando. Yo llegué tocando trompeta mi nivel era muy bajo y vi una orquesta que sonaba
a mi parecer en ese entonces, sonaba extraordinario una orquesta muy bonita, con un bonito
sonido muy afinado de hecho muy afinada creia que los chicos tenian talento. Y el dominio de
su instrumento, tenia una buen audio y perspectiva y eso les ayudaba bastante, a ser una
orquesta muy muy afinada y yo me sentia incluso muy raro, muy sorprendido la verdad con la

orguesta que veia en ese tiempo y la orquesta que se fue formando después”
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Caso 5 (Tomas Salas)

Menciona que, cuando llegé a la institucion (2018) para el dictado de talleres
extracurriculares notd que habia un plan estructurado por parte del departamento de musica y
era respaldado por la institucion y eso lo llevo a aceptar la invitacion laboral para el afio 2019.
A su ingreso, se formé dos nuevas agrupaciones musicales, la orquesta bésica, que era formada
por estudiantes de 2do grado hasta 6to grado de primaria, y la orquesta juvenil que seria
conformada por estudiantes de un nivel musical inferior a los estudiantes que pertenecian a la
orquesta principal, asi todos los estudiantes de la institucion tendrian la experiencia de poder

participar de algunas de las orquestas de la institucion.

Caso 6 (Berta Santiago)

Resalta que el inicio de la orquesta se debe a la iniciativa por parte de los maestros de musica
y al apoyo de la administracion; sin embargo, menciona lo siguiente: “Cabe resaltar que desde
que antes que se formara la orquesta ya el colegio este tenia este el departamento de musica e
impartia formacion musical a casi la totalidad de los estudiantes como se hace hasta hoy en
dia”. Por otro lado, resalta la participacion en las diferentes actividades de la iglesia adventista

y asi mismo se iba mejorando en la parte logistica.

Problematicas para el desarrollo de la Orqguesta sinfonica escolar

Para esta subcategoria se realizé el siguiente item: ¢;Cuales fueron los inconvenientes

encontrados para la formacion de la orquesta?
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Caso 1 (Zoila Riquez)

Menciona que fue un tanto complicado inicialmente porque se tenia que combinar lo que
era el arte como pintura y también lo que sé es campo musical, entonces se formé dos grupos,
sub dividida por el salén; pero eso fue mejorando cuando se pudo realizar también las
conversaciones a nivel de la administracion superior y ver la necesidad en los estudiantes. Se
evidencio las habilidades de los estudiantes y se recibia invitaciones por parte de las iglesias,
entonces para poder mejorar en las presentaciones se contrata a un docente adjunto, y
posteriormente tener docentes especialistas en cada ensamble, Por otro lado una de las
dificultades era la falta de apoyo de algunos padres de familia por no considerar el area de
musica como importante para la formacion del estudiante, asi mismo, una de las mayores
dificultades era el factor econémico, ya que no se contaba con atriles e instrumentos
indispensables para la orquesta, sin embargo, esta fue resuelta cuando se evidenciaba el
producto y la administracion superior aprobaba la adquisicion del equipo logistico e

instrumentos.

Caso 2 (Miguel Rosales)

Relata que una de las dificultades que encontr6 fue la de apoyo de algunos de los padres y

la falta de instrumentos y atriles para la orquesta.

Caso 3 (Esther Huaman)

También recalca la falta de apoyo de los padres de familiay la falta de recursos logisticos

e instrumentos para la orquesta.
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Caso 4 (Diego Mamani)

Menciona que una de las dificultades que evidencio fue la falta de apoyo de los padres porque
no exigian a sus hijos en el ensayo personal. Por otro lado, el factor econdmico es uno de los
problemas mas grandes, sin embargo, recalca que evidencia que la administracion lucha

constantemente para poder mejorar.

Caso 5 (Tomas Salas)

Especifica que cuando se quiso renovar el repertorio con musicas académicas algunos padres
de familia presentaban quejas porque pretendian que se continde con el repertorio sacro sin
entender el valor formativo de la musica académica. Por otro lado, felicita al apoyo constante
de la administracion; sin embargo, una de las mayores dificultades es no contar con un lugar de

ensayo adecuado para la orquesta.

Caso 6 (Berta Santiago)

Recalca que el factor econémico fue el mas grande problema, por la falta de logistica e

instrumentos para la orquesta.

Apoyo administrativo

Para esta subcategoria se realizd el siguiente item: ¢Cuan relevante fue el apoyo

administrativo para la formacion de la orquesta?

Caso 1 (Zoila Riquez)
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Relata que, se recibio consejeria por parte del departamento de Mdusica y se apoyaba
desde lo animico y econémico a los proyectos presentados, considerando la carga académica,

plan de estudios y los dispuesto por el Ministerio de Educacion.

“Han sido un desafio consolidar el trabajo de la orquesta y también ha sido de gran
beneficio para la familia porque también tenemos estudiantes que tienen familias muy hébiles
en este campo, se consolidan con los aportes que ellos dan y de esa manera vamos avanzando

e integrando también las iniciativas que ellos tienen”

“Ademas hemos tenido otros muchos inconvenientes al respecto sobre todo a lo
financiero, la economia, estamos hablando que el presupuesto siempre era limitado, sin
embargo agradecemos la disposicion de los maestros por generar ingresos a traves de los
eventos donde se ha podido recaudar fondos y adquirir los instrumentos que eran claves para
poder tener una mejor presentacion en la orquesta, y asi cada es integrante de la comunidad

ha ido aportando para que esto se vaya consolidando el departamento de musica del colegio”

Caso 2 (Miguel Rosales)

Menciona que gracias al apoyo administrativo se ha podido ir incorporando atriles e

instrumentos para la orquesta.

Caso 3 (Esther Huaman)

Recalca que la administracion ha considerado mucho el area de musica, al brindar el apoyo

necesario para seguir creciendo.
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“Ha habido dificultades en aspecto economico nos hubiera gustado si poder comprar mas y
seguir implementando el area de musica para que los chicos puedan seguir mejorando y los
profesores también puedan sentirse a gusto contando con los instrumentos necesarios para que

puedan ensenar a los jovenes”

Caso 4 (Diego Mamani)

Menciona que la administracion siempre cuidaba, resguardaba y hacia sentir el aprecio hacia

sus estudiantes.

“Yo considero que si, la administracion ayudo bastante, yo creo que se sentian orgullosos de
contar con esta orquesta. Y con todo lo referente al arte y la masica que tenia el colegio. Bueno
como nos ayudaba me decia, bueno muchas veces nos preparaban algun refrigerio, creo que
mas que todo eso. Nos preparaba algun refrigerio y a veces tenian en cuenta los viajes de
practica que teniamos quiza nos daban un descanso por ahi. Trataban de acomodarse un poco
a nosotros para poder también estar descansados. Tener un descanso de todo el esfuerzo que
habia cuando se venian actividades grandes tenia que estar la orquesta, tenia que haber una
preparacién previa un tanto masiva. Y eso lo tomaba en cuenta la administracion. Y quiza por
ahi ya nos decia ya chicos descansen, porque era bastante el esfuerzo que nosotros poniamos
a la orquesta y la dedicacion que le poniamos a pesar de todo. Esa era lo bonito de la

administracion, consideracion nos tenian en varios aspectos”

Caso 5 (Tomas Salas)
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Relata con respecto al respaldo de la Administracion es que tiene un plan estructurado

para trabajar y no caer en improvisaciones.

“La administracion desea que se forme conjunto un musical en otro nivel, ya no el
comun, con un apetito exquisito, se podria: y entonces el apoyo esta claro bajo un proyecto

establecido y yo simplemente iba a hacerlo”

“Se puede trabajar asi, yo creo que ese es el paraiso que todo docente busca en un lugar
donde puedas desenvolverte con tranquilidad total, sin tanto esfuerzo y que se pueda lograr
grandes resultados a través de los alumnos; creo que, eso fue una de las razones principales

por la cual opté por laborar en el Buen Pastor”

“Agradecer por permitirme experimentar, poner mis ideas en mi quehacer docente, que es
dificil a veces te dicen, no solo haz esto. A veces, en vez de explotar y aprovechar lo que tu
sabes, simplemente te hace dar vueltas en lo que ellos nada mas pueden hacer. Gracias a que
se puede todavia ir mejorando el ambiente musical y la vez yo aprendo, conforme voy
ensefiando voy aprendiendo cada vez més. Y eso sélo se aprende cuando estas en ese circulo
en que tienes el apoyo de tanto padre, alumnos, y directivos; ahi puedes desarrollarte mas
musicalmente y como persona. Es dificil encontrar estas tres cosas en una institucién educativa.
A medida fuimos aprendiendo, fuimos dictando las clases, con mucha complejidad. Luego se
afaden los profesores, llega usted, y hay una visién diferente ahora por parte de los estudiantes.
Ya no hay esa visién de que musica es un curso mas, sino que musica aporta mucho en lo

cognitivo, en lo académico, en la formacion integral del estudiante”

Caso 6 (Berta Santiago)
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Resalta que fue muy importante el apoyo que la administracion realiz6 a la orquesta, a
través de las gestiones para la adquisicion de instrumentos nuevos y en los horarios establecidos

dentro de la carga horaria del docente.

“La orquesta no era una pieza con todo establecido, no, no empieza con un horario
establecido, no empieza con todos los instrumento, no, no empieza asi, es mas tampoco empieza
con los profesores, con la cantidad que tenia que haber, no, creo que usted estaba solo,
entonces la administracion, junto con la iniciativa por parte de usted y de parte de su
departamento, se empieza a trabajar, no, de forma conjunta, generar ideas para ver como hacer
para sortear esta situacion que se iban presentando, como vuelvo a repetir desde los recursos
econdmicos para adquirir instrumentos necesarios para una orquesta, que al inicio no
teniamos y no habia recursos econdmicos que necesitdbamos para poder conseguirlos pero
como vuelvo a repetir, ante estos inconvenientes, se convierte en realidad en desafios que
juntamente el departamento de mdsica con la administracion, pues siempre se han apoyado

para ver cdbmo conseguir una solucion”

Empoderamiento institucional
Para esta subcategoria se realiz6 el siguiente item: ;Qué impacto tiene la orquesta en la

comunidad interna y externa?

Caso 1 (Zoila Riquez)

Considera que el trabajo en este departamento ha trascendido y es una de las mayores

fortalezas que cuenta el colegio.
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Asi mismo, resalta el impacto de la orquesta en la comunidad educativa durante las
presentaciones musicales y conciertos, donde, fortalece los lazos de amistad, y donde los
padres llegan a valorar mucho el trabajo que se hace, un trabajo diligente, minucioso y
detallista. De la misma manera, la orquesta ha mejorado la imagen de la institucion tanto en
la comunidad y la red educativa adventista, siendo reconocido por los lideres del campo; es

por ello que siempre en cada reunion, realizan invitaciones para la participacion de la orquesta.

Por otro lado, la orquesta transmite mensajes de esperanza, que marcan la vida de
muchas personas, “cudntas personas han podido escuchar a la orquesta, cambiar su actitud,
inclusive quiza hasta cambiar decisiones tragicas que iban a poder tomar. Tenemos
testimonios de padres de familia que han compartido en cuanto la musica en casa, en su

vecindario ha cambiado también de manera favorable”

Caso 2 (Miguel Rosales)

Manifiesta que, el impacto que tuvo la orquesta fue muy relevante, dejando huella en
sus presentaciones. Asi mismo, reciben diversas invitaciones por parte de la Unién Peruana del

Norte, la Asociacion Peruana Central Este en la APCE y diferentes entidades.

Caso 3 (Esther Huaman)

Menciona que la apreciacion que reciben por parte de las instituciones superiores ha sido
siempre muy favorable, siendo la orquesta un referente de la red educativa, por tal motivo,

reciben constantes invitaciones para diversos programas y el impacto social y eclesiastico ha
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sido positivo. Asi mismo, recalca que los jovenes masicos de otras instituciones vienen a la

institucion porque tienen el plan de seguir mejorando.

“Consideramos que es muy importante los logros que ha conseguido con los maestros
con las estrategias de los métodos que ellos han utilizado y que a pesar... las dificultades han
dado lo mejor desde un inicio, se le tenia mucha fe. Y se pueden apreciar los frutos que rinde y
hoy estamos viendo también el resultado de ese trabajo de varios afios, nuestros 0jos estan
puestos con los pequefios con los nifios que estan eh... ingresando en nuestra institucion
también o los nifios que ya estan en edad de poder inclinarse por algin elemento en particular
para que ellos puedan seguir mas adelante también mejorando sus habilidades en el area de

musica’”

Caso 4 (Diego Mamani)

“En ese sentido, el colegio ha sido una bendicion causando un gran impacto. Muchos
reconocian al colegio Buen Pastor por la orquesta que tenia dentro de toda la asociacion” Asi
mismo, rescata el buen clima estudiantil al tener una orquesta representativa y que los padres

de familia buscaban una buena educacion acompafiado de su desarrollo musical.

“La musica se ha vuelto mi profesion, se ha vuelto mi vida y bueno la orquesta sinfonica va
estar siempre en mi mente, en mis recuerdos como una gran bendicidn que tuve en mi etapa de
colegio. Bueno, yo llegue a una escuela de masica para prepararme, veia muchos chicos
sufriendo y se les complicaba detalles que yo ya habia visto y a mi se me hacia muy faciles de
entenderlas y comprenderlas. Y entonces ha sido un gran empujén que se no has dado y

facilidad con la que hemos aprendido, una habilidad mas que hemos aprendido”
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Por otro lado, felicita el ingreso de algunos integrantes de la orquesta a la seccion pre — escolar

de la Universidad Nacional de Mdusica.

Caso 5 (Tomas Salas)

Expresa que, gracias al equipo administrativo se siente la acogida, y a la misma vez se
evidencia el trabajo no solo en las presentaciones, sino en los ensayos y clases; donde el
estudiante es el mas beneficiado. Asi mismo, resalta el trabajo con los estudiantes de grados

menores en su formacion musical y en su experiencia sinfonica.

“Entonces asi el ultimo grupo (Orquesta Infantil) con el cual empezamos, a la final, se vuelve
el mejor de los grupos que le presidiera. Mejor sea que los chicos poco a poco mejoren su
cultura musical y su experiencia musical. Y con el pasar de los afios, pues en dos, tres afios
tengamos una orquesta sinfonica en donde ya se puede interpretar temas clasicos como
Beethoven, temas originales. Mozart, Beethoven, de los grandes compositores. Que ya estén en
la capacidad de poder tocar a otro nivel musical. Bueno, yo creo que, de acuerdo a nuestro

contexto, bueno ese es su maximo logro”

Caso 6 (Berta Santiago)

Expresa la importancia de la orquesta como motivacion para los estudiantes de grados

menores y padres de familia.

“En el colegio, yo creo que la orquesta se ha convertido en un valor muy importante
para los estudiantes dentro del colegio y por ende para los padres de familia, para todos

los que pertenecen al colegio ¢Por qué?, porque hay algo muy importante que se da
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desde el desarrollo del departamento de musica con la orquesta es la tensiéon, una
cantidad importante de estudiantes, es que cada vez se integran mas chicos a esta
orquesta, se emocionan y quieren participar, quieren ser parte de la orquesta; yo siento
y veo que los nifios tienen un foco de motivacion, ellos ven a la orquesta y ellos aspiran,
desean estar en la orquesta, muchas veces he escuchado cuando todavia estaba en el
colegio, decir a los nifios, si yo aprendo esto, voy a estar en la orquesta, es como el
anhelo de ellos de querer estar en la orquesta y también de parte de los papéas que se
sienten muy contentos cuando ven que sus hijos participan, cuando ven que sus hijos
han desarrollado estas habilidades musicales, cuando ve que sus hijos se van
desarrollando integralmente, entonces como que es algo que la orquesta no lo hace
para un grupo si ho como que se ha trasladado a toda la comunidad educativa del

colegio, es parte del colegio”

Discusién

El presente estudio nos ha permitido respaldar la narracién del autor de este trabajo en

cuanto a la historia y metodologia para la formacion de la Orquesta Sinfonica Escolar de la

L.E.A. “El Buen Pastor” de Nafia, dando a conocer la necesidad de poder mejorar la formacion

de la orquesta y reflexionar el gran valor de la masica en dicha institucion con entrevistas

narradas por personajes que formaron parte activa de la orquesta sinfonica. Es asi que se realizo

una investigacion procesos de la orquesta, es decir los métodos empleados, donde todos los

entrevistados mencionaron que es primordial considerar estrategias adecuadas a la ensefianza

de los estudiantes en manera como se puede aprender no solo a leer la partitura, o el solfeo sino
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ademas de ello tocar armoniosamente, asimismo en el pais de Bogota refiere que es significativo
comenzar con perfiles idoneos para favorecer el area de la masica (Escalante, 2018). Del mismo
modo, tener el conocimiento teérico no es sufriente, porque los participantes afiadieron que
tener practicas constantemente, es decir ensayos en casa permitira a que los estudiantes tengan
mas soltura en el momento de la presentacion. Las cuales ayudaban a tener un gran impacto, en

las iglesias y la comunidad.

Sin lugar a dudas cuando se recuerda la formacion de la orquesta, también es
significativo mencionar el apoyo que se ha tenido por parte de la administracion, quienes, al ver
el esfuerzo de los estudiantes, al cargar las sillas, o llevar los instrumentos, ensefiando el servicio

y la humildad como “hormiguitas trabajadoras”

Los resultados aportan no solo a la publicidad del colegio sino ademas al desarrollo

integral de los colegiados, siendo de esta manera el propdsito de Dios,

Es en ese sentido que al considerar los conciertos es el evento méas esperado por todos los
que integran la orquesta, administrativos, docente y estudiantes de la coral o instrumentistas.
Aunque de por medio hay mucho trabajo que hacer los entrevistados mencionaron de la
preparacion para la orquesta con sumo cuidado y detalle. Es por eso que, en su tesis doctoral de
Concha, (2009), presentd su investigacion sobre el perfil profesional del docente de musica de
educacion primaria y la practica de aula de Murcia, evidenciaron que la autopercepcion de
competencias profesionales son relevantes en el lenguaje musical sirven para mejorar los
conciertos. Respecto a los repertorios no solo benefician en el area de musica sino ademas
favorecen a la préactica de las habilidades sociales en la etapa de la nifiez. Los entrevistados
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narraron que a mas temprano tengan conocimientos de masica fortalece su autoestima, porque
cuando dan su concierto los padres los felicitan, ademas se sienten aceptados dentro del grupo
no solo de musica sino de todo el colegio. Eva (2017) en la universidad Nacional de César
Vallejo se realizé una investigacion del uso de los lenguajes artisticos, encontrando las practicas
adecuadas de musica entre otros influyen favorablemente en las habilidades sociales en los
estudiantes. (Cordova, 2018). Asimismo, en su investigacion “Recursos de la expresion musical
mejoraran las habilidades sociales en los nifios de 5 afios del nivel inicial de la I.E.P. Divino
nifio Jests de Cayran. Como podemos apreciar todos los resultados obtenidos por los seis
entrevistados, los cuales tienen una buena nocion del tema, cinco docentes y un ex estudiante
del conservatorio declaran fidedignamente la importancia del desarrollo de la orquesta
sinfénica, aporta grandemente al desarrollo integral del estudiante; e influye grandemente en la
comunidad ya que muchos padres de familia a matriculado a sus hijos alli por el area de la
mausica; aunque el camino no fue facil, fue poco a poco progresando con el apoyo de muchas
personas valiosos en el estudio, sobre todo sabiendo que la causa es de Dios, nosotros solo

SOMOS sus instrumentos.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES, Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

a. La masica desempefia una funcion esencial en la vida de las personas, en la formacion
de su identidad y en sus relaciones, promueve el desarrollo de la comunicacion y favorece su
integracion social. En una agrupacién musical se aprende a interactuar en equipo,
incrementandose la solidaridad, el respeto y la responsabilidad. Se fortalece, ademas, el sentido
de pertenencia a una sociedad, siendo una practica musical colectiva un relevante instrumento

educativo y de fomento de valores sociales.

b. Asi mismo, el impacto de la orquesta sinfénica escolar los ha llevado tener
importantes presentaciones en la comunidad educativa y eclesidstica. Asi mismo, la LE.A “El
Buen Pastor” de Nafia ha obtenido un gran realce, porque se fomenta la educacién musical y
valores, el trabajo en grupo y la sociabilizacion, es un trabajo realmente loable, gracias al

profesionalismo de sus docentes de mdsica, al apoyo y respaldo de la administracion.

c. Porque el colegio ha manejado instrumentos con importancia para poder mejorar y
aprender a tocar los instrumentos desde la mas tierna edad, de esa manera reconocerdn muy
bien las notas cuando estén en afios superiores entenderan el pentagrama asi los chicos no tenian
dificultad en estar ubicados. Es por eso, que los estudiantes deben estar practicando todo el
tiempo por las tardes de las orquestas infantiles y otras agrupaciones. Hoy en dia vemos chicos
que ya no aprenden solo con el profesor sino con partitura y los ensayos conocen mas o0 menos
las notas y se ubican. La experiencia en el area de musica por el método Suzuki, que se trata de
cuerdas basicamente, por el hecho de ser muy progresivo si que da muy buenos resultados.
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Ademas, se presenta relacionar a las horas pedagdgicas por las sesiones de la unidad, y cada
bimestre y al final tenian un gran producto que era el concierto de fin de afio. Es por eso, que
se trabajaba todo el afio para este gran producto con instrumentos de viento, cuerda, chelos,
contrabajos entre otros. Al tener ensayos aporta a la presentacion musical en el desarrollo del
educando, cuanto influye en una presentacion personal, permite desarrollar un instrumento
aprenderlo con mucha disciplina para que los estudiantes adquieran este habito de ser
coordinado debe mantener un ritmo. Entonces el area de mdsica también influye
considerablemente desarrollar integralmente a los educandos porque pueden adquirir
habilidades sociales, e intelectuales que necesita. Si todos los padres apoyaran no solo los
conciertos, sino ademas fomentaran las horas de practica en su casa serian de un gran apoyo.
Asi fortaleceria mas a los estudiantes y maestros del area de musica dejandolos satisfechos,
porque el trabajo no es solo de la orquesta, sino ademas de todo el colegio desde la
administracion, inicial y todos los escolares como padres de familia, entonces veremos grandes

mejoras en todos los aspectos y beneficiaria a todos también.

d. Aprendiendo del ejemplo de nuestro Sefior Jesis formé a un grupo que eran sus
discipulos, luego estos se distribuyeron entre otros, pero siempre unanimes, no sin rumbo o a la
deriva sino con un objetivo en comunidn llevar almas a los pies de Cristo usando el método que
era de Cristo ensefiado por él. Somos conscientes que como maestros debemos mejorar nosotros
primero mostrando en nuestras vidas un claro ejemplo de Jesus, para que los estudiantes puedan
seguir los pasos y ser disciplinados en sus habitos de estudio o la practica de esta manera
lograremos tener mejores presentaciones, para glorificar el nombre de Dios asi muchas personas

sean influenciadas por el testimonio de la musica, aprendamos la fe, que es nuestra arma mas
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poderosa ya que en el camino existiran dificultades, pero a medida que se presente podamos

recordar como Dios ha dirigido y seguira dirigiendo a medida que nos dejemos utilizar por él.

5.2. Recomendaciones
A. En un entorno educativo adventista, crear y mantener la iniciativa de una orquesta
sinfonica escolar es una labor importante, con una repercusion enorme, tiene mérito de ser

pionero y guia de muchas iniciativas de otras instituciones.

B. No obstante, a lo largo de esta investigacion cualitativa historica se han ido mostrando
las dificultades presentadas por el autor de este trabajo para la formacion de orquestas que
generan la necesidad de una investigacion mas a fondo, basada en evidencias, para comprender
su funcionamiento, una reflexion informada para valorar qué sabemos sobre la educacion

musical de las instituciones educativas adventistas.
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